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Martin McDonagh siindis 1970. aas-
tal Londonis iiri to6lisklassi perekonna
teise pojana. Isa oli ehitustddline, ema
koristaja, pojad dppisid roomakatoliku
koolis ja kaisid igal suvel lirimaal. Just
isa paritolupaik Connemara piirkon-
nas lirimaa |danerannikul on saanud
paljude Martin McDonagh’ ndidendite
stindmuskohaks. Kui vanem vend John
lahkus 16-aastaselt koolist ja tahtis
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saada kirjanikuks, siis Martin jérgis sa-
maealisena tema eeskuju. Ta on interv-
juudes kirjeldanud, kuidas tal puudus
kindel arusaam, millega elus tegeleda.
Ta tegi juhutdid (ngiteks kaubapaigutaja
ja karultikkajana supermarketis voi
assistendina Briti Kaubandus- ja
Tédstusministeeriumis), kuid pikas
perspektiivis ei soovinud ta éppida
mingit kindlat ametit ega teha karjaari.



Selle asemel luges ta raamatuid, stive-
nes filmikunsti ja kirjutas rahvalugudest
inspireeritud groteske. Kui vend 1994.
aastal Californiasse stsenaristikat 6p-
pima laks, alustas Martin tiheksakuulist
kirjutamismaratoni, mille jooksul valmis
tal seitse ndidendit. Ta ise on seda kir-
jeldanud nagu peas kuuldud vestluse
paberile vormistamist. Oma kirjutamis-
stiililt peabki ta end pigem intuitiivseks
ja spontaanseks kirjutajaks, kellele ei
meeldi asju Ule analiilisida. Ja kuigi ta
tuntus sai alguse teatrist, on ta alati
pidanud ennast rohkem filmiinimeseks,
kelle eeskujudeks on Martin Scorsese,
Sergio Leone, Buster Keaton, David
Lynch jt.

McDonagh' kaks kuulsaimat triloogiat
on Leenane'i ja Arani saarte triloogiad.
Esimene neist algab niidendiga ,Ma-
gede iluduskuninganna* (,The Beauty
Queen of Leenane*), mis rasgib ema ja
tutre vastastikuse séltuvuse ja vihkamise
traagilise loo. Pérast mitmeid tagasi-
likkamisi esietendus néidend 1996.
aastal Galways Druid Theatre'is ja sai
sooja vastuvotu osaliseks. Sama aasta
sligisel voitis McDonagh sama naidendi
eest Londonis Evening Standardi teatri-
auhindadel koige lootustandvama néite-
kirjaniku auhinna. Parast aastatepikkust
virelemist ja vahepeal isegi t66tu abi-
rahast elamist oli see teel tunnustatud
kirjanikuks suur edasiminek. Lenaane'i
triloogia kaks jargmist ndidendit — ,Con-
nemara kolp* (,A Skull in Connemara“)
ja ,Uksildane 144s" (,The Lonesome
West") — lavastati Galways aasta hiljem.
Sealt alates joudsidki tema naidendid
juba Londoni ja Broadway lavadele ning
pélvisid esimesed Laurence Olivier’ ja
Tony auhindade nominatsioonid.

McDonagh' Arani saarte triloogia
radgib kolmest saarest: Inishmaan,
Inishmore ja Inisheer. Need asuvad
Connemara piirkonnas Galway lahes —
sealsamas, kus kirjanik lapsena suvesid
veetis. Saartel rddgitakse gaeli keelt ja
selle kivine pind koos rikkaliku parimus-
kultuuri kihiga on inspireerinud mitut
polvkonda kirjanikke (nt William Butler
Yeatsi ja John Millington Synge'i).
Saare arhailisest ja merekesksest elu-
viisist vandati juba 1934. aastal kuulus
dokumentaalfilm ,Man of Aran*, mille
kirjutas ja lavastas Robert J. Flaherty ja
mille filmivétted ongi triloogia esime-
se naidendi ,Inishmaani igerik* (,The
Cripple of Inishmaan®) keskpunktiks.
Naidendit lavastati esmakordselt 1997.
aastal London National Theatre'is ja
aasta hiljem tegi see juba deblitidi New
Yorgis Broadwayl. See tdhendas, et
1997. ja 1998. aastal mangiti Londonis
nelja ja New Yorgis kahte McDonagh’
nédidendit — harukordne edu, mida
vorreldi lausa William Shakespeare'iga.
Triloogia teise néidendi ,Inishmore’i
leitnant* (,The Lieutenant of Inish-
more") lavale judmine véttis aga selle
poliitilise teema to6ttu oluliselt kauem
aega. Seda lavastati alles parast relva-
rahu IRAga (/rish Republican Army) ja
Uhendkuningriigi sisepoliitiliste pin-
gete lahtumist aastal 2001. Triloogia
kolmandat nididendit ,Banshees of
Inisheer” ei lavastatudki, kuid aastal
2022 kirjutas ja lavastas McDonagh fil-
mi ,Inisherini hinged* (,The Banshees
of Inisherin®). Kuna aina rohkem loeti
tema néidenditest vélja konkreetseid
parispaiku, muutis ta seekord saare
originaalnime, et réhutada loo allegoo-
rilisust ja universaalsust.



Pérast moneaastast pausi, mille jooksul
hakati ragkima, et McDonagh’ on oma
kirjandusliku ande varasema produk-
tiivsusega ammendanud, valmis tal
naidend ,Padjamees” (2003, ,The
Pillowman®), mis 2004. aastal véitis
Briti prestiizseima teatripreemia —
Laurence Olivier' auhinna parima uue
naidendi eest. Nédidend radgib kirjaniku
vastutusest ehk mehest, keda politsei
ristkiisitleb, kuna tema végivaldsed teo-
sed meenutavad kahtlaselt palju hiljuti
toimunud morvu. Pérast seda teost
lubas McDonagh jatta teatrile kirjutami-
se sinnapaika ja keskenduma ainutiksi
filmimaailmale, ent 6nneks see katteta
lubaduseks jdigi. Tema vimasteks nai-
denditeks on ,A Behanding in Spoka-
ne* (2010, e k ,Kadunud kasi“), ,Hang-
men* (2015, e k ,Viimane véllamees”) ja
»A Very, Very, Very Dark Matter* (2018,
.Vaga-viga-vaga tume aine").

McDonagh’ ndidendite puhul tostetak-
se esile nende musta huumorit, tugevat
dialoogi ja absurdihdongulist grotesk-
sust, mis aitavad avada inimloomuse
varjukdlgi ja egoistlikkust. Tema lood
on labi imbunud sarkasmist, traagikast
ja ootamatutest pdoretest, mis suuda-
vad korraga vaatajat lllatada ja kaasa
elama panna. Olgu huumor kui Idikav
tahes, selle taustaks on alati empaa-
tia ja tegelase moistmine. Kuigi osa
kriitikuid on teda sttdistanud iirlas-

te liialdatud ja ekslikus kujutamises,
hinnatakse tihemétteliselt tema oskust
siduda traagilist ja koomilist. McDo-
nagh’ ndidendid on osake laiemast iiri

koméodiatraditsioonist, mille véllanaljad
aitavad avada elulisi probleeme: lahi-
suhtevégivalda, religiooni silmakirjalik-
kust, pereliikkmete reeturlikkust, intellek-
tuaalset alaarengut ja emotsionaalset
Uksindust. Isegi tegelased, kes tks-
teisest soltuvad, voivad samaaegselt
Uiksteist vihata, sest kumbki ei suuda
mineviku traumadest lahti lasta.

McDonagh' on enamasti oma filmide
stsenarist, rezisso0r ja produtsent.
Tema luhifilm ,Six Shooter* (2004,
»Kuue lasuga revolver") véitis parima
[thifilmi Oscari. Jargnesid mangufilmid
»Palgamérvarid Briigges“ (2008, ,In
Bruges"), ,Seitse psiihhopaati“ (2012,
»Seven Psychopaths®) ja ,Kolm rek-
laamtahvlit linna servas* (2017, ,Three
Billboards Outside Ebbing, Missouri*).
Viimasega neist voitis McDonagh Biriti
filmiauhinna BAFTA kolmes kategoo-
rias: parim briti film, parim méangufilm ja
parim originaalkasikiri. Samuti oli see
nomineeritud Oscarile parima filmi ka-
tegoorias ja voitis kaks Golden Globe'i
auhinda — parima draamafilmi ja parima
mangufilmi stsenaariumi eest. Sarna-
ne edu saatis ka tema senini vimast
filmi ,Inisherini hinged* (2022). Ta on
pélvinud ridamisi nominatsioone ja voit-
nud lugematu arvu auhindu. Hetkel on
valmimas must koméodia ,Wild Horse
Nine“. McDonagh on 6elnud, et ta
kdnnib mooda nalja ja julmuse 6hkorna
piiri, kuna tdeline kunst peitub seal,
kus ka koige joledama karakteri tagant
vilksatab midagi slindsat ja elujaatavat.







NALI JA PISARAD
UHESKOOS

Vastab lavastaja Diana Leesalu
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Eesti dramaturgiaalase korghari-
dusoppe 20. aastapdeva rahvus-
vahelisel konverentsil sedastas
Ivar Pollu muuhulgas, et keegi ei
jaksa enam klassikalisi ndidendeid
lugeda ja aeg on minna protsessi-
pohisele kirjutamisele. Loeb idee,
mitte traditsiooniline draamavorm.
Sina seevastu tegeledki eelkoige
klassikaliste lugude jutustamisega.
Millisena nded Sina nadidendi rolli?

Ma ei vastandaks seda nii. Ka Ivar Péllu
ise kirjutab ju naidendeid v6i drama-
tiseerib lugusid. Mu meelest annab
narratiiv edasi elu kulgu — lihtsalt vaga
kontsentreeritud vormis. Lugude ju-
tustamine on iirgsel moel meiega alati
kaasas kdinud. See on esiteks nauditav
ja teiseks aitab meil Umbritsevat motes-
tada. Selle vastuvétmiseks on lihtsalt
erinevad maitse-eelistused. Osad
tahavad abstraktset ja kujundip&hist
kogemust, teised jélle loopohist ehk
narratiivset I1ahenemist. Minu arvates
on neil mdlemal vérdne elusigus. Uhel
hetkel oli ka Sirbis diskussioon, et kum-
ba siis rohkem v6i vahem tahtsustada.
Milline teater on 6ige ja milline kehvem?
Millisel teatril on ikkagi rohkem eludi-
gust? Ja kumb vorm neist vajab rohkem
vaeva, oskusi, annet voi stivenemist.
Mu meelest on see kummaline diskus-
sioon. Ma kahtlustan, et mitte keegi,
kes on teatrile pariselt pihendunud ja
tahab seda slidamega teha, ei tee oma
t6od Ule jala, viitsimata stiveneda voi
kaevumata voimalikult stigavale. Vahet
ei ole, mis vormi looja oma mdtete
edastamiseks valib. Usun, et tegelikult
tunnevad ju koik teatripraktikud, et
mitmekesisus on rikkus. Lihtsalt vahel
on sellised vastandavad diskussioonid

pohjustatud emotsionaalselt Grnema-
test aegadest.

Kuidas Sa valid iildse lavastami-
seks materjali? Kunagi ,,Plekkt-
rummis* raakisid Sa, et oluline on
vaadata naidendi teemat, jutusta-
misviisi, tegelasi ja dialoogi.

Ega muud moodi saagi sellele kiisimu-
sele vastata. Teemad, mis huvitavad,

on muidugi ajas muutuvad, séltuvalt
sellest, kuidas ise inimesena kasvad.
Aga vahel voib juhtuda ka hoopis nii,

et mingi teema on kiill vaga poletav,
iseenda jaoks oluline, kuid siis pohjali-
kumal stivenemisel mdistad, et teatris
kasitlemiseks on see veel natuke liiga
isiklik. Kuna Sa ei ole ise inimesena veel
sellises kohas, et saaksid sel teemal
ragkida, selle kohta proovisaalis métteid
jagada. Samas teinekord voib hoopis nii
minna, et miski, mis tundus kunagi eriti
tuline, paneb ntilid tagantjéarele moel-
des muigama. Ajalise distantsiga tekib
ju rahu, leppimine voi moistmine. Ja eks
vanusega lisandub seda elutarkust ju
kah grammike.

Lavastad esimest korda Ugala
teatris. Mida siit kaasa votad?

Tuleb tunnistada, et kuigi ma olen
pérast lavakunstikooli |dpetamist juba
neljateistkiimnendat aastat teatris
tegev, on see mul alles esimene kord
lavastada véljaspool Tallinna Linna-
teatrit mones teises suures repertuaari-
teatris. Igasuguseid projekte olen mujal
teinud kill ja ka ise vaiketeatrites la-
vastusi produtseerinud, aga riigiteatris
kulalislavastajana on see mu debdiiit.
Ja mul on siin Viljandis tdesti daretult
tore olnud. Pdnev on ndha teise teatri



toimemehhanisme. Moned asjad on
téiesti sarnased ja moned asjad on
hoopis teistmoodi lahendatud. Seda
on huvitav vaadelda ja anallitisida. On
mingid véimalused ja vahendid ehk n-6
luksused, mida meie seal pealinnas
votame hésti iseenesestmoistetavalt,
aga mida uks vaike teater endale luba-
da ei saa. See paneb asjad perspek-
tiivi. Ja paneb veel rohkem hindama
koike seda, mis on olemas. Uks asi

on Viljandis kiill eriline — ma tajun, et
siin teatris on kuidagi erakordselt palju
elur6dmu. Ja rahu. Véib-olla on muresid
ka, mida minu kui kilalise silme ette
lihtsalt ei lasta, aga ma tdesti tunnen
mingit suurt inimlikku soojust siin ma-
jas. Inimesed hoiavad Uksteist. Ja mind
ka. Eks selle tunde tekitamisel ole suur
osa sellel trupil, kellega igapéevaselt
proovisaalis mollame. Teise teatri néit-
lejatega on jube pdnev t66d teha. Kui
kellegagi teed juba viiendat voi kiim-
nendat lavastust koos, siis ikka hakkad
vaikselt ette ennustama, mis lahendusi
ta valja pakub voi kuidas asjadele 1a-
heneb voi millises suunas métleb. Aga
praegune prooviprotsess on olnud tais
teadmatust kdige positivsemas méttes.
Iga proov on avastusi ja Ullatusi téis. Ja
mulle nii hirmsasti meeldib.

Kaua Sa Martin McDonagh’ ,Inis-
hmaani igerikku“ (1996) kaasas
oled kandnud ja mis Sind selle
materjali puhul vélus?

Martin McDonagh on autor, keda ma
lugesin lavakunstikooli sisseastumis-
katsetel. Voi digemini valmistasin
lugemiseks ette, sest dramaturgi-
kandidaatidel I6puks ei lastudki mono-
looge esitada. See valitud tekst parines

naidendist ,Padjamees” (2003) ja
seda voib vist pidada minu McDonagh'’
loomingusse armumise alguspunktiks.
Ta ra&gib seal kirjutavast inimesest ja
tema vastutusest. Nii et tol ajal, noo-
re alustava kirjanikuna, nagu ma olin,
puudutas see kuidagi eriti tugevalt.
»Inishmaani igerikku“ lugesin esimest
korda teatrikoolis ja sellest alates on
see tekst minuga kaasas kainud. Kuna
Jaanus Rohumaa oli seda 2000. aastal
Tallinna Linnateatris lavastanud, siis ma
véga pikalt elimineerisin selle materjali
oma peas dra. Aga kui ajaline distants
suurenes ja mul tekkis véimalus siia
tulla, léks pirn uuesti pélema — kodu-
teatrist véljas ja teise teatri néitlejatega
on just dige hetk selle lavastamiseks.
Pealegi, ma tdesti naudin seda naiden-
dit ja see on kirjutatud olulisel teemal.
Inimeste eraldamine ja tagakiusamine
nende erinevuse téttu. Proovisaalis on
meil véga erinevas vanuses inimesi ja
ometi on nad kéik (kooli)kiusamise-

ga kokku puutunud. Mingid mustrid
alatasa korduvad. See teema ei kao
mitte kuskile. Aga samavérd on antud
ndidendi puhul olulised varasemalt
mainitud dialoog ja tegelased. Mul on
tunne, et see on Uks sellistest materja-
lidest, mida lugema hakates saad juba
teisel lehekiiljel aru, kui vaimukas ja
efektne on siinne dialoog ning et see
tuleb kohe lavale tuua.

Oled Sa ise varasemat Rohumaa
lavastust nainud? Voi kui palju Sa
lildse poorad tahelepanu sama
materjali varasematele lavaver-
sioonidele?

Tollase lavastuse esietendumise ajal
Oppisin ma alles Polva Keskkoolis.



Pisikeses maakohas ei olnud inimestel
palju voimalusi kultuuri tarbida. Usun,
et terve keskkooli jooksul kdisime kaks-
kolm korda Uldse teatris. Seega ei ole
mul toonast lavastust dnnestunud laval
ndha. Ma olen kill enam-vahem kursis
selle stilistikaga, mida nad kasutasid,
sest nad radkisid tookord laval hiiu
murdes. Margus Tabor toimetas Anne
Lange tolke oma kodusaare keelde
edasi. See vana lavastus on videona
Linnateatri arhiivis olemas ja ma olen
nainud sellest pogusaid hetki, aga ei
ole tahtnud rohkem vaadata, sest see
hakkaks mind paratamatult méjutama ja
sunniks mingile dialoogile. Arvatavasti
ma parast esietendust vaatan selle
siiski pohjalikumalt le. Lihtsalt uudishi-
must, et kas oleme sarnaselt moéelnud
ja sarnaseid asju oluliseks pidanud. Voi
on vahepeal kulgenud aeg ja muutunud
tihiskonnaolud kuidagi teksti inter-
preteerimist mojutanud. Ja see jama
tekib ka, et kui vaatad enne lavastama
hakkamist kellegi teise tehtud t66d ja
néed, et nad on lihes voi teises kohas
leidnud need kéige sobilikumad ja kéi-
ge digema tunde tekitavad lahendused,
siis sa oled kohe dilemma ees. Sama-
moodi ju ei taha teha, nii et hakkad
jduga otsima teed ringiga minekuks voi
millekski uueks. Vahel viibki see muide
hoopis ootamatumate ja &gedamate
tulemusteni, aga vahel voib selle tottu
tédiega lile moéelda ja omadega punt-
rasse minna. Samas on mingite asjade
kordamine vahel paratamatu, sest autor
on juba ise ndidendisse sisse kirjuta-
nud sellised vihjed, mis tegijate tundlad
samasse suunda pddravad. Muide, te-
gelikult praegu liks asi meenuski, mille
oleme votnud konkreetselt eelmisest

lavastusest. Kuna esimeses tiikis man-
gis Margus Tabor ja meie lavastuses
Garmen Tabor, siis Margus andis Gar-
menile Uhe viikse tekstilise nalja métte.
Ja kuna see on nii tore lause ja sobis
nii hasti, siis me otsustasime selle the
lause neilt pihta panna. Ukskord mingis
kontekstis Andrus Vaarik ttles naljaga
pooleks, et varasta, aga Utle, et votsid.
Nii et ma ntitid Gitlengi: ,Varastasime
eelmisest lavastusest the lause.”

wsinishmaani igerikus“ on huvitav
vastuolu - vdga kohaspetsiifiline
lugu mGjub ndonda universaalselt,
et voiks toimuda siin. Selle loo
tragikoomikas on kokku péimunud
midagi vdga iildinimlikku.

Jah, kuigi autor on kirjutanud stindmus-
kohaks tihe véga konkreetse liri saare
(iiri k Inis Medin), on ta ise siiski réhuta-
nud, et seda peaks kasitlema fantaasia-
maailmana. See ei rddgi sugugi iirlas-
test, see radgib meist koigist. Pealegi
on ammu tuntud téde, et iirlased on
meile, eestlastele, vdga sarnased. Nii
nende rahvalaulude tunnetus kui ka aja-
loolised eripérad. Meid on méjutanud
sarnased asjad. Tavapéraselt on sellist
tragikoomilist laadi lugudes nii, et algu-
ses saab natuke nalja ja [6pus poetad
pisara. Aga McDonagh' tekstide tiheks
dgedaks omapdaraks on see, et nali ja
pisarad esinevad justkui liheaegselt.
Voib ajada naerma, aga samal ajal tun-
ned, et see, mille tile ma naeran, on ju
tegelikult hirmus. McDonagh' tegelased
peavad raskeid inimlikke voitlusi, aga
autor ei haletse neid mitte kuidagi. Ega
ka naera nende lle. Tegelased kasuta-
vad julmalt musta huumorit selleks, et
oma valu ja eluraskustega toime tulla.



Kusjuures huumor ei ole asi oma-
ette (niitid on tekstis naljakoht),
vaid see tuleneb tegelaste enda
traagikast.

Justnimelt. Ja mis on veel eriti tore —
antud ndidendi zanrimé&aratlus on
tragikomoodia. Naiteks tavapéarasel
komoddiaetendusel on ju Usna kehvas-
ti, kui publik laval toimuvale naeruga

ei reageeri. Siis tekib paratamatult
tunne, nagu tegijad poleks mingis osas
eesmérki taitnud. Aga hea on lavas-
tada ttikki, kus selliseid ootusi lildse
pole. Kuigi McDonagh' dialoog on
vdga teravmeelne, ei sea see publiku
reaktsioonidele mingeid kohustuslikke
ootusi, sest lugu ja tegelased ise on
juba nii varvikad ja pénevaid puntraid

tais. Matisklus selle tile, miks on nii,

et pisikeses suletud kogukonnas, kus
kodigi vahel valitseb kulinarnukitunne

ja ollakse justkui vdga koos, tuntakse
end samal ajal viga tiksinda. Uksindus
on universaalne teema, mis mdjutab
paljusid inimsaatusi. Lisaks sellele ka
igatihe ebakindlused ja hirmud — soov
olla teistsugune v6i vastupidi hoopis
osa massist. Meie armastuse ja enese-
teostuse vajadus. Sageli juhtub, et me
ei nde, kuidas ka oma parimate kavat-
suste juures teeme teisele inimesele
haiget — isegi armastust véljendades.
Uhesoénaga — elu!

Diana Leesalu kiisitles dramaturg
Ténis Parksepp

Valik McDonagh’ ndidendite lavastusi Eesti teatrites

1999 — ,Connemara. Uksildane ld4s", lav Jaanus Rohumaa (Rakvere Teater)
1999 — ,Mégede iluduskuninganna®, lav Ain Maeots (Vanemuine)
2000 — ,/nishmaani igerik*, lav Jaanus Rohumaa (Tallinna Linnateater)
2003 -, /nishmore’i leitnant”, lav Tiit Ojasoo (Eesti Draamateater)
2005 — ,Padjamees”, lav Tiit Ojasoo (Teater NO99)

2006 - ,Padjamees”, lav Vladimir Skvortsov (Drugoi Teatr)

2011 — ,Kadunud kési* lav Tanel Jonas (Vanemuine)

2011 — ,Leenane’i kaunitar”, lav Ullar Saaremze (Rakvere Teater)

2013 — , Uksildane ld4s“, lav Tanel Jonas (Vanemuine)

2014 — ,Uks pealuu Connemaras”, lav Ullar Saaremie (Rakvere Teater)
2016 — ,Padjamees”, lav Ivan Strelkin (Vene Teater)

2017 — ,Viimane véllamees*, lav Ullar Saaremae (Rakvere Teater)

2023 — ,Mégede iluduskuninganna®, lav Ain Maeots (Vanemuine)

2023 — ,Kadunud kési*, lav Markus Truup (Milidud Naer)

2024 — ,Uksildane l44s" lav Tanel Jonas (Kuressaare Teater)

2024 — ,Uksildane l4és*”, lav Ullar Saaremie (Emajoe Suveteater)






ROMANTILINE MUUT
VERSUS INIMLIK

TRAAGIKA

Filmi Broadway plakat. Pilt: imdb.com

"MAN OF ARAN

"FOBERT FLANERTY'S SAGA OF THE SEA
“THE BEST PICTURE OF THE YEAR™

W IN TS 22nd WEEK ON BROADWAY

,Man of Aran* (1934, e k ,Mees
Aranilt“) on Robert J. Flaherty (1884-
1951) poolt kirjutatud ja lavastatud
dokumentaalfilm Arani saarte elust
lirimaa laanerannikul. Filmi keskmes
on saareelanike arhailine igapéevaelu
ja karmid loodusolud: kartulikasvatus
kivisel pinnal, kalaptitik kaljude vahel,
haide jahtimine, et lampide jaoks 6li
saada jms. Filmi mitmed olukorrad on
lavastatud, sh stseen, kuidas haipuiid-
jad jaédvad tormis peaaegu merehatta.
Samuti valiti filmi perelikmeid mitte
nende omavahelise suguluse, vaid

vélise sarnasuse alusel. Tegemist

on kunstiliselt dnnestunud ja mojusa
linateosega — mdelgem kas voi filmi
|6pu pingekasvatusele, kus oskuslikult
monteeritud kaadrid méslevast merest
ja elu eest randa séudvatest mere-
meestest kulmineeruvad paasemisega
vahetult enne paadi purunemist —,

ent samal ajal on film téstatanud ka
pohimattelisi kiisimusi kunsti ja tdsielu
vahekorrast ning reaalsuse digest
esitamisviisist. Ehkki film loob mulje
autentsusest, polnud naiteks haide jahti
filmi tegemise ajaks saarel harrastatud
juba ligi pool sajandit, mistottu pole
linateosel 1930ndate aastate tegeliku
saareeluga just kuigi palju pistmist.

Just seesuguse visuaalselt suursuguse,
poeetiliselt mdjusa ja sisult heroilise
liimaa kujutamisega astubki Martin
McDonagh' ,Inishmaani igerik“ dialoo-
gi. Uhelt poolt toimib ,Man of Aran®
ndidendi kaivitava jouna, kuna filmi
osataitjate otsimine pakub naidendis
saareelanikele véimaluse pdgene-

da oma hallist argipdevast. See on
tegevustiku kataltisaator — koik tahavad
saada kuulsaks néitlejaks. Teisalt on
ndidend juba ainutiksi tegelaste kuju-
tamise mottes selgelt irooniline. Filmis
kujutatud loodusega véitlust pidava,
kangelasliku iiri polisrahva asemel on
naidendi keskmes kitsarinnaline ja julm
kogukond, mida juhivad kuulujutud ning



inimeste vaiklus. McDonagh' maailmas
ei voidelda ellujaédmise nimel mitte
loodusega, vaid eelkdige kaasinimeste
egoismiga. Filmiga loodud romantili-
se miudi asemel saame naha hoopis
pohjatut inimtraagikat, mille keskmes
on igerikust Billy — flusilise puudega
noormees, kes soovib iga hinna eest
pdgeneda oma suletud ja silmakirjali-
kust imbrusest, et leida vahegi ta-
hendusrikkam elu. Billyle ei paku tema
eksistents erilist r6dmu. Ta vahib pigem
paevad labi lehmi ja kui Bobby sedas-
tab, et péris normaalne see tegevus ei

ole, vétab Billy oma olemise traagika
kokku: ,Loomulikult ei ole, aga ma ju
vahin neid lehmi ainult selleparast, et
natukeseks ajakski tadide juurest mine-
ma saada. Ega ma neid I16bu pérast ei
vahi. Lehmade vaatamises ei ole mitte
midagi I6busat. Nad lihtsalt seisavad ja
vahivad lolli ndoga vastu.“ Niisugusest
rumalusest ja perspektiivitusest paase-
mine on muidugi raske teekond — isegi
raskem kui méslevas meres ellujgami-
ne —, sest iseenda hirmude ja valu eest
ei ole voimalik pdgeneda Uhtegi randa.

BILLY: Teiste inimeste hddade (ile ei tohi naerda, Bartley.

BARTLEY: (segaduses) Miks?

BILLY: Ma ei tea, miks. Lihtsalt ei tohi ja kéik.

BARTLEY: Aga kui on naljakas.
BILLY: Isegi siis mitte.

BARTLEY: Noh-jah, siin me jddme
eriarvamusele, aga kuna sa téid mulle

marmelaadi, siis ma ei hakka suga vaidlema.

Martin McDonagh
»Inishmaani igerik*“




KIUSAMISE
FENOMEN

Kiusamine on mingis grupis toimuv tihe
inimese slisteemne ja tahtlik kahjusta-
mine. See on sotsiaalne ja kultuuriline
fenomen, mitte tksikisiku probleem.
Kiusamine on grupinéhtus ja sellel

ei ole midagi pistmist ohvri isiklike
omaduste, kditumise voi valimusega.
Igatiks voib sattuda nii kiusatavaks kui
ka kiusajaks. Kiusamist voib pohjusta-
da vajadus kontrollida, kadedus, madal
enesehinnang ja ebakindlus, sotsiaal-
ne surve vms. See on korduv muster,
mis toimub pikema aja véltel ja on alati
sihilik. Selle tegevuse osalised ei ole
ainult kiusaja ja ohver, vaid ka pealt-
vaatajad ja kaitsjad. Kiusamist voib
ligitada nahtavaks, nagu verbaalne nar-
rimine voi fulsiline vagivald, ja varjatud
kiusamiseks, mille korral teist inimest

ignoreeritakse, levitatakse tema kohta
kuulujutte voi kiiberkiusatakse. Tihti
soodustab kiusamist keskkond — néi-
teks kool voi todkollektiiv, mida iseloo-
mustavad véimuvahekordade ebavord-
sus ja Uksteisest soltumine. Kiusamise
puhul ei aita olukorra dra kannatamine
voi teisele samaga vastamine. Uldjuhul
on tarvis jaéda rahulikuks ja endale
kindlaks — moista enda vaértust. Mitte
kellelgi ei ole digus teist inimest kiusata
ja naeruvadristada. Inimesed on erine-
vad, mitte paremad v6i halvemad. See
tdhendab, et kiusaja eksib alati. Téeline
tugevus lahtub enesekindlusest, osku-
sest moista ja toetada teist inimest,
julgusest véljendada oma tundeid ja
motteid, ning muidugi — vdimest enese
tle naerda.




Inishmaan. (/nis.Meéin) Foto:ireland.com -

Arani saared (Oiledin Arann) on
saarestik lirimaa |d3dnerannikul Galway
lahe suudmes. Suurim saar on Inish-
more (Arainn véi Inis Mér), jargnevad
Inishmaan (Inis Meéin) ja Inisheer (Inis
Oirr). Saartel rasgitakse iiri keelt ja
seal elab umbes 1200 inimest. Maas-
tik on karm, tuuline ja lage. Iseloomu-
likud on lubjakivivéljad, kiviaiad ja
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Arani saared (Oiledin Arann)
Foto: wikipedia.com

madalad rohumaad. Traditsiooniliselt
on saareelanikud kiviste olude kiuste
tegelenud pollumajanduse, kalaptitigi
ja kasitobga. Saared on tuntud oma
eelajalooliste kindluste, vanade kiriku-
te, varemete ja kloostrite poolest. See
on ainulaadne segu ajaloost ja loodus-
kaunitest vaadetest.




Kuigi see ei pruugi niimoodj tunduda, ei lrita ma kunagi kirjutada mingist
kindlast kohast, vaid minu jaoks on alati-algusest I6puni kéige olulisem
lugu ise. Lugu mé&érab kéik. Lugu ja raasuke 6iget hoiakut.
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Lavastusala juht Denis Suits

Kostliimiala juht Lily Kraav

Grimmiala juht Merle Liinsoo

Tehnikajuht Margo Siimon

Lavatehniline juht Andre Koéiv

Kunstnikud-dekoraatorid Taimi P6lme ja Eve Komissarov
Kostiiimimeistrid Lily Kraav, Viive Tolpus ja Irma Orpana
Puutoomeistrid Peeter Raska ja Paul Vester

Metallitoode meister Jiiri Ignatenko

Finantsjuht Helle Konts

Haldusjuht Kaido Kivipold

Teenindusjuht Diana Treu

Personalijuht Eve Pdldsaar

Turundus- ja avalike suhete juht Annika Vihmann
Korraldusjuht Marii Ingriin Saaremde

Mudgijuht Mari Hubel

Trupijuht Karl Kena

Dramaturg Tonis Parksepp

Muusikajuht Peeter Konovalov

Kavalehe koostas Tonis Parksepp
Kavalehe keeletoimetaja Anu Nurk
Kavalehe fotod tegi Annika Vihmann
Kavalehe ja plakati kujundas Lauri Jarviepp

Kavalehe koostamisel kasutatud internetiallikad:

| https://www.britannica.com/ http://vanemuine.ee/
https://www.theguardian.com/ https://imdb.com/
https://en.wikipedia.org/ https://kiusamisestvabaks.ee/
https://elab.ee https://www.ireland.com/

Lavastuses on kasutatud katkendeid Robert J. Flaherty filmist ,Man of Aran* (1934).

Trupp ja teater tdnavad: Lauri Jarvlepp, Meelis Kubo, Anu Tonts ja
Teater Vanemuine

Ugala teatrit toetavad Kultuuriministeerium, Eesti Etendusasutuste Liit,
Viljandi linn, Prike, Puidukoda, MyFitness ja Viljandi Veevark







